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Meélyi Jozsef

Katz és Richter Magyarorszagon

Gerhard Richter nagy budapesti
kiallitisan a Magyar Nemzeti Ga-
léridban van egy folyosérész, ahol a
mivész fekete-fehér fotokon jelenik
meg munka kozben vagy munkai
kozott. A képeket a nyolcvanas és a
kétezres években készitette a német
fotografus, Benjamin Katz, akit a
hetvenes évek elejétél a nyugatné-
met miivészvilag, pontosabban az
ottani muvészeti élet legfontosabb
krénikdasaként tartanak szamon. Az
1939-ben sziiletett Katz az elmult
évtizedekben a leghiresebb német
mivészekrdl készitett portrékat,
bejaratos volt a miitermekbe, do-
kumentalta a nagy eseményeket,
performanszokat, s munkdaja soran
a legnagyobbakkal, tobbek kozott
Baselitzcel és Richterrel baratsagot
is kotott. Richterrdl készitett képei
ma mar szorosan hozzatartoznak a
mivész életmivéhez: tobbek kozott
a drezdai Gerhard Richter Archivum
részét alkotjak.

Kézenfekvinek és szinte természe-
tesnek tiinik ezek utdn, hogy a fotok
életrajzi hatteret adnak a miveknek;
megmutatjik Richtert, ahogy a mu-
termében mozog, ahogy fest, ahogy
a falon képet igazit, ahogy gondol-
kodik. Valgjaban mindez tobb szem-
pontbol is magyarazatra szorul, vagy
legalabbis érdemes a vizsgalatra.
Mindenekelétt az az alapvetd kérdés
meriil fel, amit legalabbis a mult sza-
zad kozepe ota sokan tettek fel: ho-
gyan jelenithetd meg foton a mlivész
munkaja? Hogyan képes egy allokép
rogziteni az alkotdi tevékenységet?
Azutan egy még alapvetébb problé-
ma, amelyrdl mar szaz évvel ezelGtt
is értekeztek: pontosan hol is ragad-
haté meg példaul egy fest6 munkaja;
az all a mivészet lényegéhez koze-
lebb, ahogy felemeli az ecsetet, vagy
inkabb ahogy elgondolkodik?

A huszadik szazad talan legtib-
bet targyalt és legtébbszor wjraér-
tékelt miivészportré-sorozatat Hans
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Namuth készitette 1950-ben Jack-
son Pollockrol. A fekete-fehér foto-
kon a korabbi klasszikus képektdl
eltérfen a festd mozgasban jelenik
meg, ahogy a foldre fektetett vaszon
koriil mintha tanclépéseket tenne, s
ugy csopogtetné a festéket a vizszin-
tes feliiletre a kezében lévé kanna-
bol. A fényképek tekintheték akar
egyszert dokumentumoknak is: igy
fest a festé (s igy lett szupersztar
1951-ben az Art News cim( folyo-
iratban publikalt képek nyoman).
Ugyanakkor, ahogy erre egy 1977-
es esszéjében Jean Clay ramutatott
(Hans Namuth: Art Critic), a miivész
munkajat rogzitd képek nem csupan
sajtofotok, hanem onallé szemléletd,
kritikai alkotasok. Eszerint Namuth,
szandékosan felvéve Pollock latoszo-
gét, a képekkel érzékeltette a vaszon
klasszikus helyzetének radikalis
megvaltoztatasat. A mivészettorté-
neti pairhuzamok koziil Clay tébbek
kozott Edouard Vuillard-t hozta fel,
aki egy szobabelsd festdi megjeleni-
tésében az asztalteritd és a tapéta
mintizatainak egymashoz illeszté-
sével a térbol a dekorativ sikfeliilet-
be léptette at a nézdi tekintetet. Egy
évvel Clay utdn Rosalind Krauss
értékelte at Namuth fotésorozatat
(Reading Photographs as Texts), és
a fotds nézdépontjat a madartavlatbol
készitett képekkel vetette ossze, s
ebbdl vezette le a fotografiai és festdi
képalkotas éles kiilénbségét.
Benjamin Katz elsé képei Richter-
r6l a nyolevanas évek elején készil-
tek, amikor a festé méar a miivészeti
vilag szupersztarja volt — az el6z6 két
évtized soran a vilag mivészetének
legjelentdsebb alkotér kozé emel-
kedett. Richter addigra mar szam-
talanszor nyilatkozott munkaméd-
szerérol, a fotografia és a festészet

viszonyarol, elképzeléseirol rengeteg
tanulmany jelent meg. Katz tehat ta-
vol dllt attél a helyzettdl, amelyben
Namuth elészor taldlkozott Pollock-
kal, de nagyon is kozel, ami téma
fokuszat illeti. A fotografiai képal-
kotas kozéppontjdban itt is a m( és
a szerzd egylittese helyezkedett el.
Az egyik fotén Richter egy hatalmas
absztrakt képe el6tt all, s mikézben
a kameraba néz, a hata mogotti fest-
ménybe mintha még belerajzolna
valamit. Egy masikon a mivész egy
hatalmas absztrakt képe elétt il egy
fotelben, sem a festményre, sem a fo-
tosra nem pillant, elnéz a miiterem
egy tavoli pontja felé. Egy harmadi-
kon a szemiiveges Richter, cigaretta-
val a szdjaban (mint az elsd, hiressé
lett sajtofotéin Pollock), egy ablak
elétt all, gondosan fotokat, nézdképe-
ket vizsgal, a hattérben sajat festmé-
nye: koponyss csendélet.

A foték masik csoportja még ennél
is inkabb rokonithaté Namuth meg-
kozelitésmodjaval: Richter ezeken
mindig mozgasban lathato. A Gyer-
tya cimd festményét késziti, ecset-
jével éppen szines csikokat huz. A
foldre fektetett képe folott atlép. S
legjellemzobb maddon: egy méretre
vagott deszkdval elhuzza képén a
felsé festékréteget. A mivész jon-
megy a miteremben, jellegzetes pa-
pucsaban, festékes mellényében dol-
gozik. Tulajdonképpen nines ebben
semmi kiilonos, a miivész szakszerd-
en és keményen dolgozik.

A harmadik nagyobb csoportba
tartoznak a md nélkili portrék,
amelyeken Richter néha bolondozik
(Katz sajat elmondasa szerint fotos-
ként sokszor ziokkenti ki alanyait
egy-egy grimasszal vagy akar csak a
tényleg Hulot trra emlékeztetd tar-
tasaval), maskor komolyan néz. Eb-




bdl a esoportbdl leginkabb talan azok
a fotok tesznek hozza a Richterrdl
mint mivészrél mar korabban meg-
csontosodni latszott képhez, amelye-
ken az alkoté mérlegel. Ezekben az
esetekben jol latszik, hogy a fény-
képek mindig is Richterrel egyiitt-
mukddésben késziiltek, wvagyvis a
miivész nemcsak a képek alanya,
de tarsalkotdja is volt; ellentétben
azzal, ahogyan Hans Namuth képei
késziiltek Jackson Pollockral.
Hetven év leforgisa alatt persze
szamos tekintetben atalakult a mi-
vészkép, igy nehéz az Osszevetés.
Megvaltozott a fotés és a képzomii-
vész szerepe: minden tekintetben
megeraosodott az onreflexio, a sze-
repek tudatos valasztdsa, a kritikai
attittid. S6t, a miuvészek fotozasa
kiilonallo, professzionalis teriiletté
alakult, amelyen bizonyos kereske-
delmi szint f6lott ligynokségek, me-
nedzserek, marketingesek jatszanak
kulcsszerepet. Benjamin Katz ebben
a tekintetben egyrészt egy régi vilag
képviseldje, masfelél nézve viszont
az Uj — a kereskedelmi szempontokat
soha szem el6l nem tévesztd — szem-
léletmad egyik egykori eléfutara. Ne
feledjiitk, Katz neve mar 1963-ban
feltiinik a nyugat-berlini Werner &
Katz Galéria cégérén, az elkovet-
kezd évtizedek egyik legfontosabb
német galeristdja, Michael Werner
neve mellett, hogy azutdan az elsé —
Baselitz miiveibdl rendezett — kialli-
tas botranya nyoman azonnal hatat
is forditson a galérias tevékenység-
nek. (Az elmult években a Szépmi-
vészeti Mizeum altal rendszeresen
megrendezett német egyéni kial-
litasok mivészel kozil Baselitz és
Immendorff példaul ma is Micha-
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Richter pedig évtizedek 6ta pontosan

tudja, hogy abban a ritkas levegdji
magassagban, ahol rajta kivil esak
kevesen mozognak, nemcsak min-
den Ujabb alkotdsnak, de minden
Ujabb réla késziilt foténak is déntd
(kereskedelmi) jelentdsége lehet. Az
elmult néhany évtizedben sokan fel-
hivtak a figvelmet ra — legutébb és
legmeggvizobb keretben talan Wolf-
gang Ullrich, a Siegerkunst (Gydzte-
sek muvészete) cimi kotet szerzdje
—, hogy Richter megjegyzése, mely
szerint a miveiért kifizetett Gsszege-
ket abszurdnak tartja, semmi mast
nem szolgdl, mint hogy mondataival
megorizze a pénziigyektdl, kereske-
delmi érdekektol tavoli, ,tiszta” mu-
vészet illaziojat.

Benjamin Katz képei nézhetdk eb-
b6l a szempontbol akar kereskedelmi
képeknek is, Richterrel kapesolatban
mégis sokkal kinnyebben adjuk at
magunkat az illizionak. Pontosab-
ban képeit sokkal inkabb hajlamo-
sak vagyunk a felvilagosodas koratol
korilbelil a malt szazad nyolcvanas
éveilg tulnyomorészt érvényes para-
digma. az autonéom miivészet lehet6-
ségébe és létezésébe vetett hit feldl
nézni. A valosagban ezt a képet erd-
sitik Benjamin Katz fotoi is.

Taldan Katz nyolevanas években
késziilt Richter-fotéin keresztill még
azt is tisztabban latjuk, mennyire
tavol kerilt télink Gerhard Richter
egykori, egyszerre német és globalis
vilaga. Jol latszik, hogy nemcsak az
idd, de tobb vilag is elvdlaszt mar
a nyolevanas évek Nyugat-Német-
orszaganak értelmiségi kozegétdl,
amellyel néhany éve még sokkal szo-
rosabban kotott minket 6ssze az iro-
dalom, a filozofia vagy az esztétika
vilaga. Mara ennek az dsszekottetés-
nek csak néhany szdla és hirmonddja
maradt. Mostanra lassan azt is elfe-
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lejtettiik, hogy rendszervaltas utdni
kultiurank mennyire ezekre a kora-
beli német mintazatokra éptltek: a
magyar irok, képzémivészek, tudo-
sok, forditok Aaltal kozvetlen kozel-
rdl és teljes szabadsagukban el6szor
akkoriban latott német szerepekre,
amelyek Nadas Péter, Esterhazy
Péter, Foldényi F Laszlé, Konrad
Gyorg} Karadi Eva. Heller Agnes,
mm Istvan, Bacsé Béla, Birkas
Akos, Jovanovies Gybrgy és sok més
nagyszerl gondolkodé révén atsziva-
rogtak Magyarorszagra, s egy iddre
ugy tint, tartésan is tartasmintat is
jelenthetnek. Ha ma a Magyar Nem-
zeti Galériaban Gerhard Richter egy-
kori portréjara tekint a nézd — aki
mar legalabb a negyvenet betdltotte,
hogy tudja, mirdl beszélek —, legfel-
jebb nosztalgiat vagy fantomfajast
érezhet az elveszett vilagok irant.

A fotokbol nem olvashato ki, hogy
Gerhard Richter miivészetének mos-
tani megjelenése Magyarorszagon
egy régebbi kulturalis modell, egy

idejétmult ethosz maradvanya-e,
vagy pedig mégis valamilyen konti-
nuitds lenyomata. Ha hozzdigazita-
nank a kérdést a Richter-kiallitas
ciméhez, egvben f6témajahoz, akkor
Magyarorsziagrél nézve valészini-
leg a kontinuitas latszatat lithatjuk
benne. Ha pedig megemeljiik a né-
zopontot, s tultekintiink a nemzeti
kultira (valamint a jelen) hatdrain,
akkor nehéz elképzelni, hogy dtven
év mulva, a vilag akkori egyik legje-
lentdsebb 1dds festéjének tarlatdn a
kidllitas részét képezik majd a md-
vészrdl késziilt fotok, S még nehe-
zebben elképzelhetd, hogy ha mégis
ott lesznek a fényképek, akkor bar-
milyen vizsgalati szempontbdl beil-
leszthetdk lesznek majd a Namuth
és Pollock, illetve a Katz és Richter
kozotti egytittmikodések soraba.

Gerhard Richter Valds latszat cimid kialli-
tisa, benne Benjamin Katz fotdsorozataival
a Magvar Nemzeti Galériaban lithaté, nov-
ember 4-ig. Kurator: Bodi Kinga.
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